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NIiCIN FOTOGRAF

Yaklasik iki asirdir hayatimizda yer
edinen Fotograf,arttk gunumuzde
teknolojinin de destegi ile cok fazla
kullanim alani bulmustur. Yayginlk
ve paylagim alanlarinin artmasi ile
yazili tarihin yaninda bireylerin
gorsel tarihinin en onemli belgesi
olarak yerini almistir. Guzel, ortak
begenilere hitap eden bir eser ortaya
cilkarma ve bu eserin kitlesel
paylasimi konusunda en genis
katihmin saglandigi alandir fotograf.




FOTOGRAF NEDIR ?

Emile Zola, der ki : “Benim fikrimce bir seyi fotograflayana kadar onu gergekten gérdigiiniizii iddia
edemezsiniz.”

Var olan guzellige sahitlik etmek, belgelemek ve paylasmalk,..

Robert Haas'in fotografcinin bliyilk ironisi olarak ifade ettigi gergcek bu noktada daha bir
berraklasiyor. “Bir goriintliyl ¢iplak gozle gorlp onu giplak goziin géoremeyecegi sekilde kayda
alirim.”

Fotograf nedir, nasil ¢ekilir ?

Teknik tanim : Nesnelerden yansiyan i1sigin 1s1ga duyarh bir ylzeyde iz birakmasi ve bu izin
kimyasal veya elektronik slirecglerden gecirilmesi..”

Tanim fotografin nasil olustugunu anlatir, fakat bundan ziyade, o kareye ne anlam yuklendigi ve s6z
konusu goruntinun muhtemel yorumlarinin 6n plana ¢gikmasi daha onemli..

Yasanilan zaman diliminde 151k ve mekani duygularimizla yogurmamiz..



Fotograf sozcugu, eski yunanca ve Latincede ayni kokten gelen
photos (isik) ve graphis (yazi) s6zcuklerinin birlesmesinden
olusmustur. “Isik ile yazmak™ anlamina gelir. Fotografin temel
malzemesi ISIK'tir. Fotograf ile bir mesaj iletmeye calisan kisinin 1511
iyi tanimasi ve kullanmasi gerekmektedir. Fotograf¢inin, amacina
uygun fotografi olusturabilmesiigin, bazi teknik bilgileri bilinmesi ve
fotograf makinesi, objektif, film, filtre, flas, tripod gibi teknik malzemeleri
kullaniimasi gerekebilir. Bunun yaninda sosyolojik, fizyolojik, estetik ve
kUltGrel degerler hakkinda bilgi sahibi olmalidir. Buttn bu birikimlerin
sonucunda ortaya c¢ikan yapitlara fotograf diyoruz. Teknolojik degisimle
birlikte kullanilan malzemeler de degismektedir. Fakat, malzemeler
dedisime ugrasa da “Isik ile yazmak” manti§i her zaman ayni kalmaya
devam edecektir.

Fotograf basit bir gekim agsamasindan ibaret degildir. Yukarida
bahsedilen tum birikimlerin isiginda; planlama, tasarim,
uygulama(cekim), sunum asamalarindan olusur. Yani fotograf makinesi
ile gekim 6nemli asamalardan biri olmakla birlikte, diger asamalar ve
birikimler de dnemli paya sahiptir.



FOTOGRAF NEDIR ?
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FOTOGRAF TARIHI II

Karanlk Kutu

Ronesans devrinde sanatcilar
resimde perspektife basvurmaya
baslayinca karanlik kutuyu (camera
obscura) buldular.Bdylece, 1s1gIn girdigi
ufak bir delik araciligiyla karanlik kutunun
Oburucunda konunun ters ¢evrilmis bir
goruntusu gorulebiliyordu.

Mercekli Karanlik Kutu

1548 yilinda Danielo Barbaro adli
bir Venedikli tarafindan karanlik kutunun
deligine bir mercek yerlestirmek suretiyle
dahanet bir goruntu elde edildi.



Fotograf Oncesi : Resim



Fotograf Oncesi : Minyatur
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Fotograf Oncesi : Gravir

11



Ve Fotograf!
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1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) tarafindan ¢ekilen ilk fotograf
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1838 yilinda Louis Daguerre (1787-1851)tarafindan gekilen ilkinsan fotografi



Ik Portre (Ozgekim) - Robert Cornelius 1839
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Ik Renkli Fotograf - James Clerk Maxwell 1861
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ilk fotograf studyolari — Berlin 1893
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I1. Abdllhamid Fotograflari — US LOC
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Ik Dijital Goriintii - Walden Kirsch 1957
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Analogdan Dijitale Fotograf Makineleri
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FOTOGRAF MAKINELERI

Fotograf denilen goruntuleri kaydedebilmek igin, fotograf makinesi dedigimiz
“karanlik kutu’lari kullaniriz. Makinelerin gorevi, objektiften giren 1s1§1, film ya da
algilayici denilen kayit duzlemine kontrolli sekilde dusmesini saglamaktir.
Enstantane ve diyafram gibi kontrol mekanizmalari sayesinde istenilen nitelikte
goruntu olusturulur.

Fotograf makineleri format, yapi, marka, fiyat gibi ¢esitli farkhliklar tasisalar da
ortak 6zelliklere sahiptir. Fotograf makinelerini 4 temel kritere gore
siniflandirabiliriz.

A. Kullandi§i film/sensér boyutuna gore
B. Vizor / Bakag sistemlerine gore

C. Netleme sistemlerine gore

D. Kayit sistemlerine gore

21



FILM/SENSOR BOYUTLARINA GORE

FOTOGRAF MAKINELERI

I. Blyuk Format Makineler Il. Orta Format Makineler

lll. Kiicik Format Makineler
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FILM/SENSOR BOYUTLARINA GORE

FOTOGRAF MAKINELERI
DSLR Gruplari

l. Giris Seviyesi

23.6 x 15.6 mm CMOS sensor
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FILM/SENSOR BOYUTLARINA GORE

FOTOGRAF MAKINELERI
DSLR Gruplari

Il. Orta Seviye

23.6 X 15.6 mm CMOS sensor
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FILM/SENSOR BOYUTLARINA GORE

FOTOGRAF MAKINELERI
DSLR Gruplari

lll. Pro Seviye 1x (Full Frame) IV. Pro Seviye 1.5x (Crop)

24 x 36 mm CMOS sensor 23.6 X 15.6 mm CMOS sensor
25



BAKAC (ViZOR) SISTEMLERINE GORE

FOTOGRAF MAKINELERI
Aynasiz Makineler

Aynali DSLR makinelerin kapladidi alan ve ayna sarsintisi

sorunu, ilaveten agirlik konusu ureticileri aynasiz ve LCD ekrandan
goruntu veren , video geken hafif cinazlar yapmaya tesvik etti.
Neredeyse butun markalar bu alanda oyuncu olarak boy gosteriyor.
Hem gbévde hem de lensler kliclk ve hafif ama sensor bayuklugu
DSLR'lerle ayni, dolayisiyle kalite farki neredeyse yok.
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BAKAC (ViZOR) SISTEMLERINE GORE

FOTOGRAF MAKINELERI
Aynasiz Makineler
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FOTOGRAF MAKINELERI

A. Kullandigi film boyutuna gore fotograf makineleri

Fotograf makinesi Uretimi teknik ve oldukga zor bir igtir. Fakat daha zor olan bir stre¢ de uygun film
uretimidir. Film Uretimindeki zorluk, Ureticileri belirli boyutlarda film Gretmeye yoneltmigtir.
Bunun sonucu olarak da makine Ureticileri bu boyutlara uygun fotograf makineleri tasarlayip,
uretmislerdir.

Format adi verilen film boyutlarinin, fotograf icin cok dnemli sonuglari vardir. Olusturmak istediginiz
goruntu icin kiguk boyutlarda bir film kullanirsaniz, bu filmden yapabileceginiz kaliteli baskinin
boyutlari kiicik olacaktir. Boyle bir filmden blyuk boyutta baski istendiginde ise, keskinlik
azalacak ve renkler birbirine girecektir. Bu nedenle, fotograf makinesi amacina uygun olarak
alinmalidir. Kiguk boyutlu filmle afis yapilamayacagi bilinmelidir.

Kuglik formath fotograf makineleri : Kiguk boyutlu olmalari nedeniyle cebe, gantaya kolaylikla
sigabilen bu makineler, 1970’li yillarda piyasaya ¢ikti. 110 koduyla anilan filmin ¢ok kii¢lik olan
boyutlari (goruntu boyutu yaklasik 7 x 11 mm) makinelerin de boyutlarini oldukga kugultmusta.
1980 ortalarinda uretimi sona erdi.

APS makineler: APS (Advanced Photo System) olarak 1996 yilinda piyasaya suraldu. Film
kasedini makinenin icine yerlestirdiginizde kendi kendine filmi sariyor olusu, film bitmeden
kaseti cikarmak istediginizde kaginci karede kalmis oldugunuzu aklinda tutmasi ve bu kaseti
yeniden makineye yerlestirdiginizde kaldi§iniz kareye kadar filmi ilerletmesi gibi “akilli”
Ozelliklere sahipti. Film goruntu boyutu 16.7 x 30.2 mm, ¢cok kompakt bir tasarim saglamisti.
Filmin ktcuk boyutlari nedeniyle, ¢ekilen fotograflarin kaliteli olarak buytk boyut basilabilmesi
olanakli degildir. Bu nedenle, fotografcilikla ciddiilgilenenler igin uygun degildir.



FILM/SENSOR EBATLARI
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FOTOGRAF MAKINELERI

35 mm’lik film/sensor kullanan fotograf makineleri : 35 mm/’lik film, hem fotograf hem de sinema
alaninda kullanilan 135 kodlu filmin yaygin olarak kullanilan adidir. 1920’lerin sonunda Leica
firmasinin kullandi§i format olmasi dolaysiyla, Leica format olarak da bilinir. 24 x 36 mm’lik gérint
alani ile gcok buyuk olmayan baskilar igin yeterlidir.Bu format, basit ve ayar gerektirmeyen
modellerde kullanilabildigi gibi, ¢cok ileri SLR modellerde de yaygin olarak kullaniimaktadir.

Orta format film/sensor kullanan makineler: 120 koduyla bilinen ve Roll film olarak adlandirilan
filmi kullanan makinelerdir. Cift (TLR) ya da tek objektifli refleks (SLR) olan bu makineler cogunlukla
kutu gorunumune sahip olup, diger modellere gore daha buyuk, agir ve pahahdir. Orta format filmler
le4.5x6cm,6x6cm,6x7cm,6x8cm ve6 x9cm gibi boyutlarda goruntu olusturulup, daha
blayuk boyutta kaliteli baskilarin yapiimasi saglanabilir. Bu nedenle, 6zellikle profesyonel alanda
tercih edilmektedir.

Buyuk format (plan) film kullanan makineler : Plan (sheet) film kullanan makineler 10 x 12.5 ve
20 x 25 cm film kullanirlar ve “teknik kamera” ya da “korUkli atélye kameralari “ olarak da
adlandirilirlar. Serit film degil, tabaka seklinde satilan plan film kullaniyor oluslari, pespese ¢ekim
yapmayi imkansiz hale getirir. Bu nedenle yalnizca mimari ve Urun ¢gekimlerinde kullanilir. Agir
yapilari geregi, tripod ya da bagka bir ayak Uzerinde kullanilmalari gerekir. Objektifleri ylksek
kalitede buyUk goruntuler alacak sekilde geligtirilmigtir. Korukli govde perspektif dizeltmeleri ve
alan derinligi etkileri yapabilir. Cok pahali ve agir olmalari nedeniyle sadece profesyonel alanda
kullanilr.
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KUCUK FORMAT MAKINELER
Filmli ve Dijital SLR

Fujifilm AX-5 Pentax K3-lI
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KUCUK FORMAT MAKINELER
Filmli ve Dijital RF

Kiev IV ZenitM
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ORTA FORMAT MAKINELER
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BUYUK FORMAT MAKINELER

4”x5” Sinar P2
33MP Dijital Arkalik

Shift (Kaydirma) etkisi



FOTOGRAF MAKINELERI

B. Vizor (Bakag) sistemlerine gore fotograf makineleri

Vizor gozUmuzu dayayarak baktigimiz pencerenin adidir. Vizor sistemiise, goruntuyu bu
pencereden gozumuze kadar ulastiran sistemdir. Vizor sistemi, ¢cok basit mercek sistemlerinde
olugabildigi gibi, kaliteli mercekler ve aynalardan da olusabilir. Son zamanlarda ¢ikan dijital fotograf
makinelerinin gogunda elektronik vizor kullaniimaktadir.

Ayn Vizorlu Makineler : Objektiften bagimsiz goérusu olan vizérlere denir. Bu vizor sistemine gore
kullanin gézlne ulasan goruntu ile, objektifin icinden gecen goruntu ayni degildir. Bu farkhlik,
istenilen goriintlinlin olusmamasi sonucunu yaratabilir. Bu olumsuzluga “paralaks hatasi” diyoruz.
Gelen olarak basit kompak ve ayar gerektirmeyen makinelerde kullanilir.

SLR Makineler: SLR (Single Lens Reflex) makineler, tek objektifli, gorintuyt ayna yardimi ile
yansitan makinelerdir. Bu makinelerde objektiften filme ulasan goérinti tam olarak gurdlebildigi igin
kompozisyon ve netleme kolayca yapilabilir. Objektif ve film arasinda 1s1din gectigi yol Uzerinde 45
derecelik aci ile yerlesmis olan ayna, goruntiyu makinenin Ust bolimunde bulunan prizmaya
yansitir. Prizmadan gegen goruntu iki ayna tarafindan géze ulasir. Deklansor basildigi anda ayna
yukari kalkar, Bu sirada filmin dntndeki ortacu perde acilir. Bu sekilde isik, arkada bulunan filme ya
da algilayiciya ulagir ve pozlama gerceklesir. Ama bu sistem de mukemmel degildir. Aynanin yukari
kalmasi sirasindaki sarsinti ve gekim aninda gézun goruntuye ulasamamasi problemleri vardir.
Kisa pozlamalarda bu goruntu kaybi problem yaratmaz, fakat uzun gece ¢ekimlerinde bir sorun
haline gelebilir. En kullanigh ve yaygin kullanilan refleks makineler cogunlukla 35 mm formatta
olmasina karsin, orta format (120) ve APS film kullanan modeller de mevcuttur. 35



Avyri Bakacli/Aynasiz
Makineler

BAKAC (ViZOR) SISTEMLERINE GORE

FOTOGRAF MAKINELERI

TLR Makineler

DSLR
Makineler TLR Makineler

Korukli Makineler

36



PARALAX HATASI
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FOTOGRAF MAKINELERI

TLR Makineler: TLR (Twin Lens Reflex) Cift objektifli aynali modellerin 6n paneline yerlestirilmis iki
objektif birlikte hareket ederler. Ustteki objektif goriintliyl gérmek ve netlemek icindir. Alt objektifin
arkasindaki perde, deklansore basildiginda acilir ve 1sik igeri girerek filmi pozlar. Bu makinelerde de
paralaks hatasi olusur. Cogunda objektif degistirme olanagi yoktur. Sinirli sayida orta format film
kullanan makine ureti yapilmistir. Ginimuazde kullaniimamaktadir.

Elektronik vizor : Dijital fotograf makinelerinin bazilarinda, vizérde kuguk bir ekran ile fotograf
makinesinin yakaladigi goruntu gorulur. Bu goruntd, objektiften gegen goruntinun bire bir
gorunmesiile gekecegimiz goruntiinun aynisinin ekranda gorulmesini saglar. Burada ekranin kalite
ve Ozellikleri Gnemlidir. Bu tip makinelerde gorunti optik vizOre gore yapay bir goruntudur ve genel
olarak makine daha fazla pil harcar.
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FOTOGRAF MAKINELERI

C. Netleme Sistemlerine Gore fotograf makineleri

Konunun uzakligina bagli olarak film duzlemi tzerine dugsen goruntu de net veya flu olarak
belirecektir. Konunun net olarak kaydedilebilmesi i¢cin makine sisteminin ya da kullanicinin ¢gabasi
gerekir.

Netleme gerektirmeyen makineler: Cok basit ve kompakt makinelerde kullanilir. Genis acih ve
kisik diyaframli sabit bir objektife sahiptir. Yani net alan derinligi fazladir. Konuya yaklagsmadan
cekim yapildiginda gorulebilir her sey net olarak film dizleminde olusur. Konuya ¢ok yakinlagmak
netsizlige yol acar. Diyafram degderi nedeniyle 1sik gegirgenligi azdir. Bu nedenle, cok miktarda 1siga
gereksinim duyulur. Ozellikle ic mekan cekimlerinde flag kullanimi zorunludur.

Manuel Netleme gerektiren makineler : Objektif Gzerinde el ile ayarlanabilen (manuel) bir
netleme halkasi bulunan ve genellikle objektifi degisebilen modellerdir. Netleme halkasinin
cevrilmesiyle, objektif icinde yer alan bir grup mercek ileri ve geri hareket ederek netligi saglar.
Konuya g6z kontrolu ile netleme yaplilir. Refleks tiplerde, ayna ile prizma arasinda bulunan buzlu
cam, netlemeye yardimci olacak bir ayar sistemine sahiptir.

Otofokus Makineler : Deklansore yarim basildiginda harekete gegen kuguk bir elektrik motoru,
objeye otomatik olarak netleme yapilmasini saglar. Otofokus (AF) gerektiginde manuel olarak da
kullanilabilir. Temelde 3 ayri otofokus sistemi vardir.

*infra-red 1sinlar yardimiyla,

*Ultrasonik ses dalgalari yardimiyla,

*Ton farklarina (kontrasta) duyarli dedektorler yardimiyla calisanlar.
Cogunlukla “ton farklarina duyarli dedektorler yardimiyla™ netleme sistemi kullanilir. Giin gectikge 39
duyarlilik ve hizlarr artmaktadir.



FOTOGRAF MAKINELERI
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FOTOGRAF MAKINELERI

Netlik tek bir noktaya yapilacaksa OneShotveya Single AF modu kullanilir. Netlik yapmak istediginiz alani
secerek yarin deklansorile netligi tamamlayip yesil netlik 1s1g1 veya netlik tamam sesini duyduktan sonra ¢ekimi
yapabilirsiniz. Eger netlik bolgesi merkezde ise parmaginiziyarim basili haldeyken kaldirmazsaniz kare iginde
yer degistirelebilir ve ilk netliginizi tutabilirsiniz. Al Servo AF veya Contionous AF gibi modlarhareketeden
konulariizlemekigin idealdir. Konunuz yer degistirse de sectiginiz netlik alaniiginde ise net kalmaya devam
eder. Al Focus veya Automatic Focus gibi modlarda netlik makinenin belirledigi alana kayar. Bu yuzden son
secenek fotograf¢inin gok makul gérmeyecegi secenektir.
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FOTOGRAF MAKINELERI
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SUALTI MAKINELERI
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PANORAMIK MAKINELER

.
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POLAROID MAKINELER
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PINHOLE (igne deligi) MAKINELER

Rob Gardiner ~ Walking the Circle Line with a pinhole camera
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FOTOGRAF MAKINELERI

D. Kayit Sistemlerine Gore fotograf makineleri

1. Kimyasal Film Kullanan Makineler
Objektiften giren goruntinin, 1s1da duyarl kimyasal bir madde ile kapli olan film ylzeyine dustugu,
simdiye kadar anlatilan tum makinelerin girdigi kategori.

2. Dijital Makineler

Kimyasal film kullanan makinelerden en dnemli farki, goruntuyu kaydetmek icin film yerine sayisal
bir ortam kullanmasidir. Géruntinin distigu dizlemde, CCD veya CMOS olarak adlandirilan
goruntu algilayicilari bulunur. Bunun disinda her sey (optik dizenek, vizor, diyafram, obturatér, v.b.)
film kullanan makinelerle aynidir.

Goruntu algilayicilar, Gzerlerine dusen 1sik 1ginlarini elektrik akimina ¢eviren aygitlardir ve
ylzeylerinde kiguk algilayicilarin dizilim sikhdi “¢6zindrlik” olarak tanimlanir. Yiksek ¢ozinUrlUkIG
bir algilayici Uzerinde ¢ok sayida minik algilayici bulunur ve bu sayede daha kuaguk ayrintilari
kaydedebilir. Cozunurlugu yuksek olan bir dijital fotograf makinesi, daha buyuk boyutlarda kaliteli
baskilar yapilabilmesine olanak verir.
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DIJITAL FOTOGRAF MAKINELERI

Profesyonel SLR Makineler Yari Profesyonel Makineler Kompakt Makineler

Film boyutlarina yakin Sensér 1" Sensor 1/2,5” Sensor

48



FOTOGRAF MAKINELERI

CCD : Charged Coupled Device — YUk birlestirme aygitidir. Pikseller isiga maruz kaldiklarinda,
elektrik yuklerini ayri bir elektrik amplifikatorline aktarir. Bilgilerin amplifikatore aktariima islemi cok
hizli olmasina kargin, saniyenin kagta kagini kapsadigina bakildiginda énemli bir zaman dilimidir.
Bu gecikme, fotograf makinesinin saniyede kag fotograf ¢cekilebilecegini belirlemektedir.

CMOS : Complimentary Metal Oxide Semiconductor — Ustiin Metal Oksit Yari iletken’in
kisaltmasidir. Eskiden CMOS sensorleri goreceli olarak dusuk kalitede goruantu tretiyor ve Uretim
teknolojisi daha pahaliydi. Fakat son yillarda, sensorlerin ortaya ¢ikardigi gereksiz elektronik
parazitleri ortadan kaldiracak teknolojiyi gelistirerek profesyonel kalitede goruntu elde edilmesi
saglanmigtir.

Dijital goruntu nasil olusur ?

Dijital goruntuler piksellerden ya da basit bir dille noktalardan olusur. Her pikselin, iki tabanl bir sayi
ile tanimlanan degeri vardir. Bir bitlik bir fotograf 1 ve O’lardan olusan bir dizi piksellerden olusur ve
elde edilen renk yalnizca siyah ve beyaz olur. Renkli dijital goruntiulerde her bir piksel i¢in 24 bit
kullanilir boylece ana renkler olan kirmizi, yesil ve mavi igin 8’er bitlik 3 bélim olusturulur.
Géruntunin boyutlarini, enine ve boyuna bulunan piksel sayisi belirler. Ornegin 3000 x 2000
piksellik bir gortuntude toplam 6,000,000 (6 MP) piksel vardir ve her pikselin rengi 24 bitlik bir sayi
ile tanimlanir.

Bir ing uzunluktaki piksel sayisi, ¢ézunurligin birimidir. Ornegin bir ing uzunluk 300 piksel yer
aliyorsa, boyle bir fotograf icin 300 ppi ¢cozunarluglinde denir. 300 ppi kaliteli bir fotograf igin yeterl

bir cozUnurluktur. 72 ppiise ancak internet ortaminda kullanilabilir. Bir fotografin yalnizca
¢ozunurlugunden s6z etmek de aslinda yeterli degildir. Cinku goruntinun boyutlarinin da 49
cozunurluk kadar 6nemi vardir.



DIJITAL GORUNTU

Sensor (Algilayici)

I >.
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DIJITAL FOTOGRAFCILIK



DIJITAL CEKIM
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FILM AKISI

ve DIJITAL AKIS
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GORUS ACILARINA GORE

OBJEKTIFLER

SuperTele
(>200mm)

Tele

Normal

Genis Acl
(Wide)

Ultra Wide

Balik Gozii
(Fish eye)

54
35mm (Full frame)



OBJEKTIFLER

Objektif, film Uzerinde goruntu olusturmaya yarayan mercekler
toplulugudur. Objektifler birden cok mercegin bir kag grup
halinde dizenlenmesiile olugur. Mercegin kalitesi, objektifin
kalitesini belirler.

Fotografta kaliteyi belirleyen temel 6gelerin basinda gelir.
Ayrica, temel 1sik kontrol mekanizmalarindan biri olan
diyaframi dai¢inde barindirir.

Odak uzakhgi

Objektifin optik merkezi ile film yuzeyi arasindaki uzakhgin
milimetre cinsinden ifadesidir. Odak uzakligi genellikle objektif
sonsuza ayarlandiginda bulunan degerdir.

Isik gegirgenligi

Bir objektifin sahip oldugu maksimum diyafram ag¢ikhg,
objektifin 151k gegirgenligini gdsterir. Diyafram agikliginin
blyldk olmasi daha fazla 1sik gecirmesini saglar. Bunun yarari
ise, daha az i1s1k kosullarinda ¢ekim yapabilmek, daha dar
alan derinligi elde etmek, ve daha yuksek enstantane
kullanimina olanak vermesidir. Ayrica, 1s1k gegirgenligi fazla
olan objektif ile los ortamlarda netleme yapmak daha kolay
olacaktir.

Netleme Halkas

Diyvafram

On Elemanlar Halkasi

Filtre Halkasi

Bayonet



OBJEKTIFLER

Keskinlik

Bir objektifin kalitesini belirleyen temel kriterdir. Tek basina olgulebilen bir 6zellik degildir. C6zme
gucu ve kontrast gibi degiskenlere baghdir.

Cozme gucl, 1 milimetrelik bir aralikta ¢izgi ayirma gucunu gdsterir. Kaliteli bir objektif bir
milimetrede 100’den fazla gizgiyi ayirabilir. Fotografik calisma igin bu yeterlidir.

Objektifin kontrastligi ise, gorintudeki en parlak bdlgenin en karanlik bélgeye olan aydinlanma
orani ile belirlenir. Bu deger ne kadar yuksek ise, o kadar yuksek kontrast var demektir.

Objektifler en yuksek performanslarini, genellikle sahip olduklari en agik diyaframdan iki stop kisik
degerde gosterirler.

Lens keskinligi merkezden kenarlara dogru gidildikge azalir. Bu yuzden optik olarak en kalitel
goruntu karenin merkezinde ve etrafindaki dairesel alanda yer alir.
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OBJEKTIFLER

Objektifler gorus agilarina gore siniflandirilir. Objektifin optik
merkezinden filmin capraz kdselerine cizilen iki ¢izginin
arasinda kalan aginin degeri, objektifin gorus acisini belirler.

Normal (standart) Objektifler

Gorus acisi insanin tek gozuyle sabit bir noktaya baktiginda
gordugu aciya yakin olan objektife (46 derece) normal objektif
diyoruz. 24x36 mm film kullanan makinelerde normal objektif
odak uzunlugu 50 mm dir. Bu obijektifler, 1s1k gecirgenligi ve
keskinligi yuksek olmasi, buna karsin fiyatlarinin distuk Olmasi
nedeniyle en ideal objektiflerdir.

Genis acili objektifler

35 mm lik film kullanan makineler icin odak uzunlugu 50
mm’den daha az olan objektifler genis acili objektiflerdir. 15 —
35 mm arasindadir. Genis ag¢i objektifler net alan derinligi fazla
oldugundan, konu derinligi boyunca net bir goruntt saglayabilir.

Tele objektifler

Normal objektiften daha uzun odak uzakligina sahip objektiflere
tele objektif denir. Fotograf makinesini konuya yaklastirmaya
gerek kalmadan, normal objektife gore daha blyuk goérinti
olusturan objektiflerdir. Odak uzakligi artik¢a, buyutme gucleri
artar. Alan derinliginin sinirli olusu, asil konuyu gevresindeki
ayrintilardan arindirma olanagi saglar.
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OBJEKTIFLER

Tele objektiflerin bir 6zelligi de ard arda siralanmis
goruntuleri, birbirine yakinmig gibi gostermesidir.
Perspektif yigiimasi denilen bu etki yaratici
amaclarla kullanilabilir.

Uzunlugu nedeniyle ¢ok kuguk sallanmalar
fotografi fazlaca etkiler. Bu nedenle odak
uzakligina esit enstantane degerlerinin (500 mm
icin 1/500) altinda sehpa kullaniimalidir. Ayrica, net
alan derinligi az oldugu icin en kliguk hata
netsizlige yol acgabilir.

Balikgozii objektifler

Cok genis acili (6mm-15mm) objektiflerdir. Baliklar
gibi 180 derece gorus acisi sagladiklari igin bu adi
alirlar. Kullanim alani ¢ok sinirhdir.




OBJEKTIFLER

Prime (Sabit Odakli) Objektifler
Odak uzakligi sabit olan objektiflere denir. (24, 50, 105, 500,...) Asal objektiflerin

zoom objektiflere gore 1sik gecirgenligi daha fazladir. Ancak sik sik objektif
degistirme zorunlulugu, fotografginin hizini keser.
Az cam grubu optik kaliteyi arttirir.
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OBJEKTIFLER

Zoom (Degisken Odakli) Objektifler

Objektif Gzerindeki bir halkanin ileri-geri hareket ettiriimesiyle odak
uzakligi degisebilen objektiflerdir. Odak uzakligi iki deger arasinda
degisebilen tum objektifler zoomdur. Bu tlr objektiflerin asal objektiflere
oranlar igik kaybi vardir.
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OBJEKTIF CESITLERI

Sabit Zoom
Objektifler Obijektifler
Makro Balik Gozii
Obijektifler Obijektifler

PC
Obijektifler

Aynali
Obijektifler
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OBJEKTIF CESITLERI

Konvertorler

Objektif ile makine arasina takilarak objektifin
odak uzakhgini artiran mercekler dizisine
telekonvertor diyoruz. Objektifin dnlne takilarak
odak uzakhgini azaltan mercekler dizisine ise
genis acil konvertor denir. Ucuz ve hafif
olmalarina ragmen, film ylzeyine ulasan isik
miktarini azalttiklari ve gorantude kayiplar
nedeniyle dikkatli kullaniimasi gereken
malzemelerdir.

Siralananlar disinda, yakin ¢gekim yapmaya
olanak taniyan makro ve mikro objektifler ile
perspektif bozulmalari duzeltebilen perspektif
kontrol ya da shift gibi 6zel objektifler
tasarlanmistir.

Netleme

Hareketli konulara netlik yapmak

SLR makinelerde AF veya manuel netleme  Onceden Netleme ve izleyerek Netleme fotografgilarin 6grenmesi

yapilabilir. Manuel netleme, netleme halkasini gereken iki 5nemli yetenektir. Onceden netleme igin, bir nokta
saga veya sola cevirerek saglantr. secilirve objektifbu noktaya netlenir. Hareketi izleyerek netleme

ise, surekli galisilarak elde edilebilecek bir yetenektir. Hareketeden
konuyu, makine ile surekliizleyerek uygulanan bir tekniktir. AF SLR
makinelerin cogunda, AF-S duragan konulara netlik yapmakigin,
AF-C ise hareketli konulara netliki¢in kullaniimaktadir.



ODAK UZAKLIGI
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OBJEKTIFIN UZERINDEKI RAKAMLAR

Odak uzakhgi , Isik gecirgenligi , Netleme , Keskinlik

e 23mm /2.0
e 70-200mm /4.0
« 16-80 f/2.8-4
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BALIK GOZU (FISH-EYE) OBJEKTIFLER

Objektif: 15 mm /2.8
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GENIS ACI (WIDE) OBJEKTIFLER

Objektif: 12-24mm f/4 @ 14mm
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Objektif: 50mm f/2

NORMAL OBJEKTIFLER

Objektif: 50mm /1.4
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TELE OBJEKTIFLER

Objektif: 100-400mm f/4.5-5.6 @ 200mm
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Objektif: 100mm /2.8

MAKRO OBJEKTIFLER
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Objektif: 500mm /8

AYNALI OBJEKTIFLER
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Objektif: 24mm /3.5

PC(Perspective Correction JOBJEKTIFLER
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ODAK UZAKLIKLARI VE
GORSEL ETKILER |
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ODAK UZAKLIKLARI VE GORSEL ETKILER I
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AYNALI M. CEKIM SURECI

1. Cekim Oncesi, diyafram
en acik halde iken
netleme yapilir. Gorunti
optik diyafram yoluyla
aynaya ulasir, buradan
yansiyan goruntu
prizmadan bakaca iletilir.

2. Deklangore basildiginda,
diyafram belirlenen
degere gelir, ayna yukari
kalkar ve bakaca giden
goruntd yolu kapantr.
Perde kapalidir.

3. Perde acilir ve goruntu
film/algilayici Uzerine 74
duser.



Film 1s1ga duyarl bir malzemedir
ve filmin Uzerine istenilen miktarda
ISIk dugurulmesiiglemine
pozlandirma denir. Bu islem
sirasinda pozlanan, yani igik alan
filmdir. Film, insan gozu gibi
toleransl bir yapiya sahip
olmadigindan, film Gzerine dlsen
IStk miktarinin belirli bir dUzeyde
olmasi gerekir. Bu dlzeyi asan g1k
miktari filmin fazla pozlanmasina
neden olurken, az miktarda isik ise
filmin az pozlanmasina neden olur.

Toplam 1gik miktari iki sekilde
kontrol edilir. Isigin filmi etkileme
suresini denetlemek, i1s1gin gegtigi
alanin buayuklugunu denetlemek.
Bunlardan birincisi ortiicti adini
verdigimiz mekanizmayla, ikincisi
ise diyafram adini verdigimiz
mekanizmayla yapariz.

POZLANDIRMA

f/16



DIYAFRAM ve ORTUCU

Diyafram Degerleri: 14 2 28 4 56 8 11 16 22 32

Enstantane Degerleri: .1 2 4 8 15 30 60 125 250 500 1000 ... 76



f/2

f/11
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P: Program

Tv,S: Enstantane Oncelikli
Av,A: Diyafram Oncelikli
M: Manuel

Ve Amator Modlar

POZLAMA MODLARI

\

Pozlama Zorlama
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POZLAMA F-STOP DEGISIMI
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ENSTANTENE — DIYAFRAM ILISKISI



1ISO

ISO filmin veya sensorun isiga karsi hassasiyetinin belirlendigi ayardir. ISO veya ASA ile gosterilir.
Cok i1sikta dustk , az 1sikta yuksek ISO kullanilr.

http://www.kamerasimulator.se/eng/?page_id=2

ISO Araligl

50 I 100. 200. 400. 800. 160(l 320Cl 640('12800.
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1ISO

82



1ISO

ISO degeri arttikga fotografta guralti (noise) denen bir parazitlenme sorunu ortaya ¢ikar.Yuksek
ISO’da CCD sensorlerde gurultt yuksekken , CMOS sensorlerde gurulti daha azdir. Gurdltd orani
makine i¢i yazilimla azaltilr.

ISO 3200 ISO 200
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1ISO

Sensorun igiga ne kadar duyarli olacagini belirler. ISO degerleri, genel olarak 50, 100, 200, 400, 800,
1600,3200,6400.... seklinde gider. Ornegin, 200 ISO ile ¢ekilen fotograf, tim diger parametrelerayni
olmasi durumunda (1s1k kosullari, diyafram, enstantane), 100 ISO ile ¢ekilene gore iki kat fazla isik alir.

Isiga duyarlilk ylUkseldikge yani ISO arttikga, filmli fotografta “noise” (gren) adi verilen kumlanma olusur.
Dijital fotograflarda bunun adi ise “noise” yani gok kiiglk noktaciklar seklindedir. Bu durumda yiiksek
ISO bize hiz saglarken, dusuk ISO da keskinlik saglayacaktir.

Ama bazen keskinlik yerine, hiz ve igiktan
kazanma onem kazanir .Mesela gece bir
hatira fotografi cekmek istiyoruz ama
tripod yanimizda degil. Bu durumda uzun
pozlama yapamayiz, yaparsak net
gorintu elde edemeyiz. Ama ISO’yu
birkag stop artirarak, pozlama suresini
birka¢ stop hizlandirabiliriz. Boylece kisa
sure icinde titretmeden fotograf cekebiliriz.
Ama kucguk kumlanmalara (veya noise)
razi olmak kaydiyla.

Cekim sonrasi da yazilimlarla bir nebze
noise azaltilabilmektedir.
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ORTUCU (OBTURATOR-ENSTANTENE)

Objektiften giren 1s1§in film tGzerine diisme slresini 6rtiicti denilen sistemle denetleriz. Ortliciler,
normalde kapali konumda bulunurak filmin 1s1k gérmesini engelleyen, ancak gerektiginde bizim
belirledigimiz siire boyunca agcilarak filmin isik gérmesini saglayan diizeneklerdir. Ortiictiniin agik
kalma sliresine enstantane ad: verilir. Ortlici hizlari bazi standart sayilarla tanimlanmistir. Bu
sayilar 1, 2,4, 8,15, 30, 60, 125, 250, 500, 1000,... seklindedir. Bu dizideki rakamlar 1/sn olan bir
sureyi tanimlar. Yani 30, 1/30 saniye demektir. Saniyenin 30 da 1'i suresince isigin film Gzerine
dUsecedini ve bu sure boyunca filmin 1giktan etkilenecegini gosterir.

Enstantane dizisinde birbirini izleyen iki hizdan birinin suresi, bir dncekinin suresinin yarisi, bir
sonrakinin suresinin ise iki katidir.

Bazi gelismis makinelerde 4000, 8000, 12000 gibi yuksek enstantane hizlari, 40, 50, 80,... gibiara

degerler bulunmaktadir. Bu degerler sayesinde daha hassas pozlandirmalar yapilabilir.

Ortlici, film Gzerine disen 1s1gin siiresini belirleyen mekanizmadir. Bu mekanizma ayni zamanda,
hareketli cisimlerin dondurulmasi ya da hareketli gérinmesi igin fotografgiya karar verme olanagi
saglar.

B ve T konumlan

B (Bulb) konumundayken perdenin agik kalmasi i¢in deklansore surekli basmaniz veya deklansor
kablosu ile kilittemeniz gereklidir. T (Time) konumunda perdenin acilmasi igin deklansére bir kez
basiimasi ve kapanmasi icin ikinci kez basiimasi yeterlidir. Her iki konumda da sehpa (tripod)
kullanilmalidir.
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ORTUCU

86



ShHhutter speced
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ENSTANTENE
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ORTUCU Hizl

89



90



ENSTANTENE
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ENSTANTENE
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DUSUK HIZLAR
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SARSINTI VE AZALTMA

94



DIYAFRAM

Objektifin igcinden gegen 1s1§in miktarini ayarlayan kontrol mekanizmasina diyafram diyoruz. “f”
yani odak uzunluguna bagl bir oranlar dizisinden olusan diyafram degerleri sdyledir. 1, 1.4, 2, 2.8, 4,
5.6, 8, 11, 16, 22, 32. Diyaframin bu degerleri, aslinda ters bir fonksiyona ait degerler oldugundan,
en buyuk sayi en kl¢uk acgikhgi gosterir. Rakam aritmetik olarak buyudukge diyafram kugullr. Her
basamakta gosterilen sayi, bir dncekinin iki kati ya da tersine yarisidir. Ornegin f8 f 11°e gére iki kati
fazla isik gegirir.

Net Alan Derinligi

Diyaframin, objektiften gecerek filme etki eden isik miktarinin ayarlanmasi disinda ikinci bir gorevi
de, net alan derinligini belirlemesidir. Net alan derinligi, netlik yapilmis yerin dninde ve arkasinda
olasan net bélgedir. On plandaki en net nokta ile arka plandaki en net nokta arasindaki uzakliktir.

A MO\
)i

24
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NET ALAN DERINLIGI

Alan derinligini etkileyen tg faktor vardir.

Diyafram degeri : Diyafram acgikh§i kiguldukce net alan derinligi artar, blyudukce azalir.
Odak uzunlugu : Objektifin odak uzunlugu kisaldik¢a, yani gorme acisi genigledikge, alan

derinligi artar.
Konuya uzaklik : Netlik yapilan yer, makineye ne kadar yakinsa alan derinligi o kadar

azalacaktir. Konudan uzaklastik¢a alan derinligi artacaktir.

EFFECT DEEPER SHALLOWER
ON DEPTH

2717212 Al .

0 O

- -

CAMERATO '
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DISTANCE ' '

\. [y
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APERTURE
SIZE
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NET ALAN DERINLIGI /
DIYAFRAM
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DIYAFRAMA BAGLI ALAN DERINLIGI
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MESAFEYE BAGLI ALAN DERINLIGI
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ODAK UZAKLIGINA BAGLI ALAN DERINLIGI

75mm 200mm 100



Film/Sensor Boyutuna bagli
Alan Derinligi

Film/Sensér Boyutu ne kadar buyukse alan
derinligi o kadar dardir.Kompak makinelerde her
yer net iken, DSLR makinelerde dar alan derinligi

elde etmek daha kolaydir.
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NET ALAN DERINLIGI ve Makine Tutmak

Bu Ug etkeni bir arada kullanarak son derece sinirli bir net alan derinligi elde edilebilirken (agik
diyafram, uzun odakl objektif, konuya yaklasmak), neredeyse sinirsiz bir net alan derinligi elde
edilebilir (kisik diyafram, kisa odakli bir objektif, konudan uzaklagsmak)

Sinirh alan derinligini kullanmak, arka ve 6n planlari soyutlayip yalnizca anlatilan konunun
belirginlestirimesini saglamada sikc¢a kullanilan bir yontemdir.

Bazi makinelerde alan derinligi izleme dugmesiile net alan derinligini vizorden izlemek mumkunddr.
Makinemizi nasil tutalim?

Degisik konularin fotograflarinin gekiminde, degisik fotografik pozisyonlarda, fotograf makinesi ¢gok
degisik sekillerde tutulur. Makinenin saglam bir sekilde tutulmasi, ¢ekim aninda sallantiya engel
olmak icin gereklidir. En dnemlikural : Lensin Odak Uzakligi’'na karsilik gelen enstantenin altinda
deger kullanmamaya galigmaktir.

Dusuk enstantanelerde ve tele objektiflerde odak uzakliginin altindaki enstantanelerde sehpa
kullaniimasi onerilir.
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DIYAFRAM
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DIYAFRAM KULLANIMI
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ALAN DERINLIGI- DIYAFRAM
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ALAN DERINLIGI — ODAK UZAKLIGI

106



ISIK

Fotograf, isik ile yazma, 1sikla ¢izme sanatidir. Varolusunu 1s1ga borgludur.

Bir nesnenin gorulebilmesi igin ya kendisinin bir 1s1k kaynagi olmasi ya da Uzerine dusen 1$1g|
yansitmasi gerekir. Kendiliginden i1sik yayan cisimlere 1s1k kaynagi denir. Isik kaynaklari dogal ve
yapay olmak Uzere ikiye ayrilirlar. Isik kaynagi olmayan cisimler, 6zelliklerine gore, kendi uzerlerine
dusen 1s1gin bir bolumunu az ya da ¢ok yansitirlar. Cevremizdeki cisimleri gormemize yarayan 1sik,
dogada rastlanilan elektro manyetik dalga sekilleridir.
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ISIGIN Dért Temel Ozelligi

Parlaklik : Isigin siddetinin bir dlgusudur. Pozometre ile dlgulen bir buyukluktar. Konu ile 1s1k
arasindaki uzaklik, 1s1gin siddetini belirler.

Yon : Isigin yonu, fotograf¢ilarin en kolay ve etkili olarak kullanabilecegi 6zelligidir.Isigin
yonu, olugsan golgenin pozisyonu ve yogunlugunu belirler. Temel olarak 6 yonden s6z
edilebilir.
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ISIGIN Dért Temel Ozelligi : Yon

Cephe i1s1g1 : Cismin 6nden aydinlanmasi durumudur. Duz ve yassi olma duygusu
verdigiigin, yani yalnizca iki boyutluluk duygusu verdigi igin pek kullaniimaz.

Yari Cephe is1g1 : Cismin hem dnden hem de yandan isik alabildigi, yani yaklasik 45
derecelik agi ile aydinlandigi durumdur. Mimari ve toplu insan ¢ekimleri icin uygundur.

Yanalisik : Isik kaynaginin, konuya sag ya da sol yanindan aydinlatmasi durumudur.
Uclncu boyutu ortaya ¢ikardidi icin en fotografik aydinlatma tartdar.

Ters 1sik : Isik kaynaginin konunun arkasinda olma durumudur. Digerlerine gore en
kontrast etkiyi verir. Etkili bir derinlik duygusu verir.

Tepe 15191 : Isik kaynaginin konunun Ustinde bulunmasi durumudur. En az fotografik
olan igiktir. Cok sert ve kisa golgeler olusturdugui icin hig etkileyici degildir. Zorunlu
olmadikca kullaniimamalhdir.

Alttan 1s1k : Dogada bulunmayan bir aydinlatma seklidir. Reklam g¢ekimlerinde ozel
amagclar icin kullanilir.
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ISIK - Yén

Cephe Isigl Ters Isik Yan Isik Tepe Isi8l Alttan Isik
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ISIGIN Dért Temel Ozelligi

Renk : Renkli fotografcilik igin
ISIgin rengi cok onemlidir.
Cunkul insan goézunun toleransi
nedeniyle beyaz olarak
algiladigimiza pek ¢ok isik
kaynagl, aslinda beyaz renkte
degildir ve film tarafindan
gercek renklerinde algilanirlar.
Bu durum farkli isik
kaynaklarinin farkli renk
sicakliklarina sahip
olmalarindan
kaynaklanmaktadir.
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ISIGIN Dért Temel Ozelligi

Kontrast : Isik kaynagindan ¢ikan isinlarin konu Uzerinde yarattigi en agik ve en koyu noktalar
arasindaki yogunluk farkidir. Isik kaynagdinin noktasal olmasi kontrasti artirir. Acik havada gunes
veya direkt flas 1511 yuksek kontrast, bulutlu bir hava ise dusuk kontrast etkisi yaratir.

Isigin Formlar :

Direkt 1S1k : YUksek kontrast ve parlaklik yaratir.

Yansiyan i1sik : Dusuk kontrast etki yaratir.
Yaygin (diftiz) 1sik : Isigin belirli bir sGzgegten gegirilerek, konunun tzerine

yansitildigi1 formdur.

Isigin Fonksiyonlan :

Objeleri gorunur kilar. Hacim ve derinlik saglar. Dokuyu belirginlestirir. Saydamhgi ve gecirgenligi

vurgular. Rengi vurgular. Atmosfer yaratir. 112



ISIK KAYNAKLARI

Isik kaynaklarinin degisik aydinlatma gugleri oldugu gibi, verdikleri 1g1gin renk kaliteleri de farkhdir.
insan g6zu, uyum yeteneginden dolayi kaynaklarinin verdigi 1s1§1 beyaz

ISik olarak gorur. Oysa film, bu uyum yeteneginden yoksundur. Dijital fotograf makinelerinde otomatik
beyaz ayari mevcuttur.

Beyaz i1sik, mavi, yesil ve kirmizi renkteki isinlarin birlesmesinden olusur. Fakat her 1s1k kaynagi saf
beyaz isik vermez. Sonugcta bir 1sik kaynaginin verdigi ve beyaz isik seklinde gérulen iginlar mavimsi
ya da kirmizimsi olabilir.

Bazi 1s1k kaynaklarinin ortalama renk dagilimlar1 yuzdesi asagidaki gibidir.

ISIK KAYNAGI MAVi(%) YESIL(%) KIRMIZI(%)
Gun is1g1 33 34 33
Ev ampulu 12 32 56
Mum 18101 6 18 76

Gunegli bir gunde disarida dolasirken birden, tek bir ampulle aydinlatiimis bir odaya girdigimizde,
iceride sarimsi bir rengin egemen oldugunu goruriz. Ancak bir stre sonra gézimuz alisir. Bu durum
ampul 1g1ginin renk sapmasindan kaynaklanir.

Ornegin, giin 15131 sabahin erken saatlerinde saridir. Aksama dogru kizillasmaya baslar. Kisin giin

ISIginda yaza gore daha ¢ok mavi vardir. Bulutlu ve sisli havalarda mavi renk daha egemendir.
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ISIK KAYNAKLARI

Renk Sicakhigi

Bir 1s1k kaynaginin sagladigi 1s1gin mavi, yesil ve kirmizi
renklerinin yuzde miktarlarini g6z onune alarak, bazi 1g1k
kaynaklarinin renk kaliteleri yukarida agiklandi. Isigin renk
kalitesi, Renk Sicaklik Derecesi ile ifade edilir ve birimi Kelvin’dir.

Renk sicaklik derecesinin fotografta blyuk énemi vardir. Renk
sicakligi farkh olan 1sik altinda elde edilecek goéruntinin renk
tonu dengesi, konunun gercek renk tonu dengesinden farkli olur.
Bu sapmalar igin film kullanilan makinelerde 6zel filmler veya
renk duzeltme filitrelerine basvurulur.

Bazi Isik Kaynaklarinin Renk Sicaklik Dereceleri (Kelvin)

Gokyuzu 11000
Elektronik flag 6000
Gunisigi 5500
Ev ampulu 2800
Mum 1s1g1 1900

Gun 1s1g1 tipinde bir filmi, tungsten 1sik kaynaklari altinda kullanmamiz gerektiginde 80Aveya 80B gibi
mavi tonda renk duzeltme filtresi kullanmamiz gerekir. Ayrica, floresan isiginda ¢ekim yaparken fotografa
yesil bir renk hakim olur. Isik kaynaginin tipine gore FL-D veya FL-W duzeltme filtreleri kullaniimaldir.
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ISIK KAYNAKLARI

Pencere Tungsten Floresan Karisik Fotografik
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RENK MODLARI
Renk Modlari

Makinede ayarlanan renk modlari ile karenizde sicak mi, dogal
m1 yoksa doygun renkler miistersiniz ?

Standard temel tonlari verirken , Portrait yuz tonlarini iyi verir.
Landscape/Vivid renkleri biraz isitir. Monochrome siyahbeyaz
¢cekim olanagi saglar.

Standard

Vivid 116



ISIK ALCUMU

Filmin Gzerinde goruntunun olusabilmesiigin belirli bir miktar igiga gereksinim vardir. Pozlama ya da
Isiklama denilen islemin dogru yapilmasi, fotografin temelini olusturur. Dogru pozlama demek,
diyafram ve enstantanenin dogru secilmesi demektir. Bu degerler fotograf makinelerinin igindeki
pozometre sayesinde Ol¢ulur. SLR makinelerde 1s1ga duyarli bir goz vardir. Bu géz makinenin igine,
objektiften giren 1s1g1n yogunlugunu oOlgebilecegi bir yerdedir. Bu sisteme TTL (Through The Lens)
objektifin igcinden 6l¢gliim sistemi denir.

Pozometreler, kullanilan filmin ASA dederine gore, konudan yansiyan 1s1g1 6lglp, sonucu enstantane
ve diyafram cinsinden verirler. Fotograf cekerken kullandigimiz enstantane ve diyafram, filmin
uzerine dugen i1sik miktarini ayarlar. Bu ayarlamayi enstantane sure olarak, diyafram ise alan olarak

yapar.

Ornegin, herhangi bir cekimde pozometrenin verdigi deger 1/60’a F 5.6 ise, bu degerlerle gekim
dogru pozlama olacaktir. Ancak, kullanici olarak filme ulasan toplam isik miktarini degistirmeden
fotografik etkiyi degistirecek bazi farkliliklar yaratilabilir. Enstantaneyi 1 stop yukseltigimizde, yani
1/125’e getirdigimizde, diyaframi da bir stop agmamiz yani F4’e getirmemiz gerekir.

Bu islem sonucunda hareketli bir konuda hareketi dondurma saglanabilir. Diyafram daha da
acildiginda net alan derinligi azalacaktir.

Fotografimizda hangi etki bizi ilgilendiriyorsa, 6nce o degdiskeni secmek, uygun yaklasimdir. Ornegin,
hareket konusunun pesinde isek, 6ncelik enstantaneye, net alan derinligi onemli ise 6ncelik

diyaframa verilmelidir.

Yari otomatik makinelerde diyafram ve enstantane ortalama degerlerde otomatik olarak secilir. Bu
nedenle, diisiik 1sik kosullarinda yetersiz kalirlar. 117



Isik Olger (POZOMETRE)

Isikolcer fotografi gekilecek konunun aydinlanma siddetini 6lgen duyarl
alettir. Fotograf makinesinin icinde yer alan bu alet yansiyan 15131 dlger.
Fotograf makinelerinden bagimsiz olarak, el pozometreleri de vardir ki
bunlar sadece yansiyan 15191 degil gelen i1si1g1 da Olgerler.

El Pozometreleri

Bazi i1sik kosullarinda, makinenin icinde yer alan pozometre yanilir.
Cunkl yansiyan isik dlctlmektedir. Ve tabi ki acik renk konular daha ¢ok,
koyu konular ise daha az 1sik yansitirlar. Dogru ve tam olgiim igim gelen
Isik Olgulmelidir. El pozometresiile bu sekilde gelen 1sik dlgulebilir.

TTL Olgiim sistemleri
Objektifin iginden gegen 15131 okuyan pozometreler, dort farkli sekilde
1S1G1 Olgebilirler.

a) Merkez Agirlikli Olgiim : Genellikle orta bélimden %70 kalan
kisimdan ise %30 alan olgulur. Cekilecek konu ortaya getirilerek, en
dogru olgum yapilabilir.

b) Degerlendirmeli Olgiim : Fotograf karesinin tamami birgok parcaya
bolunerek okunur ve bu alanlarin agirhikh ortalamasi alinir. Yanilma payi
en az olan dlgimdur.

c¢) Kismi Olgiim : Karenin merkezindeki yaklasik %10 luk bir alandan
Olcum alinir.

d) Noktasal (Spot) Olgiim : Olciim, yalnizca gériinti alaninin ortasinda
gOrulen kuguk daire alandan yapilir. Merkezde %3-%5 gibi ¢cok kliguk bir
alandir.
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Alan(Matrix) Olgiim
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Merkez Agirlikli (Center-Weighted) Olgiim
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Nokta (Spot) Olgiim
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Isik Olger (POZOMETRE)

Dogru Olgiimigin Gri Kart Kullanimi

Yansiyan is1g1 6lcen pozometreler, orta yogunlukta bir griyi (%18) ya da buna
esdeger renk tonunu dogru olgecek sekilde tasarlanmistir. Yani gekim yaptigimiz
ortamlarda orta gri yansitma 6zelligi olan tonlarin var olacagini kabul ederek
deger verirler. Bu ¢cogu zaman dogrudur ve dogru oOlgu alinir. Ancak bazi agik ve
koyu renk tonlarinda pozometre yaniltabilir. Makinemizde spot 6lgum yoksa,
gelen 1s1g1 6lgcmek gerekir. Bu durumda ¢cogu fotografci, insan teninden dlga alir.
Baska bir yontem ise, Kodak firmasinin urettigi %18’lik gri kart kullanimidir. Bu
karti kullanirken, ¢gergcevenin tamaminin kartla doldurularak 6lgum yapilmasi
gerekir.

Tarama (Bracketting)

Ayni konuyu pozometrenin verdigi degerin altinda ve Ustiinde degerlerle
fotograflamaktir. Ozellikle, dogru dlgildiginden emin olunmayan durumlarda
kullanilan bir yontemdir. Isigin bizi yaniltabilecegi ve ¢ektigimiz fotografa
kesinlikle gereksinim oldugu durumlarda kullanilabilir. Cogu SLR makinelerde
araliklar1 degistirilerek otomatik olarak yapilabilir.
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FILMLER

Filmler, 1s1ga duyarli kimyasal maddeler ile kaplanmis gecirimli yuzeylerdir. Asetat zemin Uzerine
gumuslu ya da kromlu bilesikler surulerek elde edilen filmler negatif ve pozitif olarak ikiye ayrilir. Filmlerin
Isiga duyarliliklari farkh derecededir. Isiga olan duyarliligin birimi ASA ya da ISO’dur. ASA, Amerikan
Standartlar Birliginin, ISO ise Uluslararasi Standartlar Orguitiiniin kisaltmasidir. Aiman Endustri
Normlarinda ise DIN kullanilir. (100 ASA = 21 DIN)

Isiga karsi duyarlili§i az olan, yani fazla 1si§a ihtiyag duyan filmlere diisiik ASA’ll ya da yavas filmler
denir. 100 ASA altindaki filmler dusuk asalidir.

Isiga karsi duyarlihdi fazla olan, yani daha az 1siga ihtiya¢ duyan filmlere yliiksek ASA’ll ya da hizl filmler
denir. Hizlh denmesinin nedeni yuksek enstantane kullanimina olanak vermeleridir.

Filmlerin yapisini olusturan 1siga karsi duyarl kimyasallarin kristallerine gren (grain) adi verilir. Grenlerin
klicuk veya buyuk olmasi, filmin keskinligini belirleyen temel 6gelerdendir. Filmin grenleri ne kadar ktcuk
boyutta ise, filmin keskinligi ve kontrasti o kadar yuksektir.

Filmlerin son kullanma tarihine dikkat etmeli, ideal olarak buz dolabinda 4-12 derecede buzdolabinda
saklamalidir.
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FILMLER

Negatif filmler : Gorintinun renk tonlarininfilm tGzerine ters olarak kaydedildigi filmlerdir. Bu tur
filmlerden dogru renk ve ton elde etmek igin mutlaka baski yapilmasi gerekir.

Renkli negatif filmler : Genis pozlama toleranslari ( +3 ile —2) sayesinde neredeyse her
turlt pozlamanin dogru sonug verdigi filmlerdir. Cekim hatalari baskida duzeltilebilir.
Siyah-Beyaz negatif filmler : S/B fotografcilikta kullanilir. Cekim, banyo, baski sirasinda
cesitli olanaklar verir. Karanlikoda bilgisi gerektirir.

Pozitif filmler : Renklerin ve ton degerlerinin dogru olarak kaydedildigi filmlerdir. Sonucu igin
mutlaka baski gerekmez. Isikli masa ya da projeksiyon ile sonuglar gorulebilir. Renk doygunlugu
ve kontrast bakimindan negatif filmlere gére daha tstindur. Toleransi ¢ok azdir, hatal
pozlamalarda sonuglar acik ya da koyu olarak goralar.

Renkli pozitif filmler : Renklerin dogru olarak olustugu ve projeksiyon igin uygun olan
filmlerdir. Filmlerin adlarinda bulunan chrome eki sayesinde renkli pozitif oldugu anlasilir.
Siyah / Beyaz pozitif filmler : Uretimi ve kullanimi kisitli olup son Ureticisi Agfa firmasidir.

Kizilétesi filmler : insan goziiniin géremedigi kizilétesi isinlara karsi duyarli olan filmlerdir. Bu

Ozelikleri sayesinde, goremedigimiz bazi isinlari gorulebilecek renklere donusturerek kimi sasirtici
sonuglar yaratilabilir.
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FILTRELER

Filtreler, objektifin dnlne takilan ve 1131 slizen cam yuzeylerdir.
Objektifin 6nunde bulunan yivli bélime vidalanarak takilir.
Objektifin capina uygun olarak alinmasi gerekir.

Degisik amaclarla Uretilen yuzlerce gesit filtre bulunmaktadir.
Bunlarin bir cogu 6zel amagili filtrelerdir. Ozel amacli bu
filtrelerden cok, Genel amagili filtreleri tanimak daha énemlidir.

UV ve SKY LIGHT Filtreler : Ultra viyole isinlari suizme gorevi
yapan UV filtreler, renksiz olmasi nedeniyle herhangi bir etki
yapmazlar. Insan gézinun géremedigi ancak filmin

gorebildigi olumsuz UV isinlari varsa suzerek filmin ylzeyinde
sis tabakasi olugsmasini dnler. Ayni zamanda objektifi tozlanma,
cizilme, 1slanma gibi disg etkenlere kargi korur. Benzer sekilde
SKY LIGHT filtreler de ayni gbrevi gorur, ancak sahip olduklari
hafif pembe renk nedeniyle kontrast artirici 6zellikleri vardir.

Polarize Filtreler : Polarize filtrenin GU¢ dnemli kullanim alani
vardir. Birincisi yansimayi onlemesi, ikincisi renklerin
doygunlugunu artirmasi ve uguncusu ise yogunluk filtresi gibi is
g6érmesidir. iki tip polarize filtre vardir. Dairesel ve dogrusal.
Dogrusal olan daha ucuzdur. Ancak dairesel olan daha homojen
bir etki yaratir.

Normal Filtreler

Cokin Filtreler
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POLARIZE FILTRESI
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FILTRELER

Filtreli Filtresiz

UV Filtresi
ND Sutn Renkli Degradeler
oograde LA,
Cokin ND4 127

Degrade



FILTRELER

Yumusatici Filtreler : Yumusatici ya da difUzer filtreler en ¢ok portre
cekimlerinde kullanilir. YUz hatlari ve gizgileri yumusatir ve ¢ok aydinlik
yerleri golgelerler. Ayrica, naturmort veya manzara ¢gekimlerinde,
yumusak bir etki yaratmak amaciyla kullanilabilirler.

Renk Duizeltici Filtreler : Fotografcilar igin en buyuk sorun, géozumuz
degisik renk sicakligi farklarina kolayca uyum saglamasina karsin,
filmlerin boyle bir 6zelliklerinin olmamasidir. Bu nedenle renk duzeltici
filtrelere intiyag duyulur.

80 numarali mavi filtre tungsten aydinlatmanin olusturdugu turuncu rengi
duzeltmek igin, mavi agirlikli renklerde 85 seri numaral turuncu filtre
kullanilabilir.

Warm-up Filtreler : Bu filtreler fotografa yumusak bir turuncu ton vererek
sicaklik saglarlar. 81A, 81B, 81C en yaygin kullanilan tipleridir.

Butun bu filtrelerin yerine artik PhotoShop kullaniyoruz.
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SIYAH BEYAZ FOTOGRAFCILIKTA KULLANILAN
FILTRELER

S/B fotografcilikta, yalnizca grinin tonlari kaydedildigi i¢in, renkleri degistirmek icin degil, gri tonlarin
kuvvetini azaltmak ya da artirmak igin kullanilir. iki gruba ayrilabilir.

Kontrast artirici filtreler : Sari, turuncu, kirmizi renklerdeki filtreler, 1s131n kendi renklerine yakin olan
bilesenlerini gecirip, karsit olan bilesenlerini gegcirmeme ozellikleri nedeniyle, agik renkleri daha acik, koyu
renkleri daha koyu yapma etkisi gosterirler. Ciddi isik kaybi yaratirlar. Ozellikle kirmizi filtre 3 stopluk etkisi
ile neredeyse sehpa kullanimini zorunlu hale getirir.

Kontrast azaltici filtreler : Yesil ve mavi renkteki filtreler, kontrastin fazla oldugu durumlarda, daha
yumusak bir etki elde etmek igin kullanilir.

Yogunluk Filtreleri : Cok kisik bir diyafram ve ¢ok dusuk enstantane degerleri kullanmamiz gerektiginde
ve bu degerler makinenizde yoksa, gri yogunluk filtresi kullanihir. Gri renkteki bu, gelen 15191 2,4,8 stop
azaltirken, renklerde herhangi bir degisiklige yol agmazlar.

Degrade Filtreler : Yarisi renklendirilmis diger yarisi ise saydam olan filtrelerdir. Renkli bolum ile saydam
bolim birbirine yumusak bir gegisle kaynasir. Ornegin, bu 6zellik alt
bolgelerde bir renk degisimine neden olmadan, gokyuzu renginin degistiriimesine yarar.
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FLAS KULLANIMI

Flaslar, gin isiginin olmadigi ya da yetmedigi zamanlarda, kullanimlarinin kolayligi, yakin mesafede 1sik
verimlerinin yuksek olmasi ve renk sicakliginin dengelenmis olmalari nedeniyle yaygin olarak kullanilan
yardimci 1s1k kaynaklaridir.

Fotograf makinelerinin timuinde senkronizasyon denilen, flasin gakmasi ile perdenin ayni anda agilip
kapanmasini saglayan bir enstantane degeri bulunur. Bu deger makinenin modeline gére, 1/30, 1/60,
1/125, 1/250 sn arasinda degisir. Flasla cekim yaparken, makinenin senkronizasyon hizinin daha tzerine
cikilmamasi gerekir. Aksi halde senkronizasyon bozulacagi igin dogru bir aydinlatma saglanmaz.

Flas kullanirken belirli bir enstantaneyi asmama zorunlulugu oldugundan , 1s1g1 kontrol edebilecegimiz tek
mekanizma diyaframdir. Flasin gtictuinu ifade eden G.N. (Guide Number) degerinin bilinmesi, hangi
uzaklikta hangi diyafram degerinin kullaniimasi gerektigini hesaplamakta kullanilir.

G.N. = Uzaklik (metre) x Diyafram

Ornegin, G.N. = 12 m olan bir flas kullanarak 3 m uzakliktaki bir konuyu aydinlatma istiyorsak

12=3xF , F=12/3=4

F4 diyafram degeri kullaniimasi gerekir. Her flagsin normal bir aydinlatma agisi vardir. Genelde, bunlar
normal (50 mm) objektifin gorus acgilarina esdeger bir aydinlatma yapmaya gore ayarlanmlglardlr.i
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FLASLAR

Kirmizi Goz Engelleme

Studyo Flaslari

Makine Uzeri Flaslar 131




FLAS MODELLERI

a) Manuel Flaslar: Govdelerinin arkasinda bulunan gizelgelere gére konu uzakligina gére diyafram ayari
yapilir.

b) Otomatik Flaslar : Flasin arka cizelgesinde 6nerilen diyafram degeri makineye uygulandiginda,
konunun uzakhgina bakilmaksizin, flag dogru olan i1sik gucunu kendiliginden ayarlar.

c) TTL Flaslar: Flasin gonderdigi 1s1gin konudan yansiyan bolumu, objektif icinden Olgulerek, flagin daha
fazla 1sik gdndermesi engellenerek yeterli miktarda aydinlatma saglanir.

d) Stroboskobik Flaslar : ‘Strobe’ efekti, flasin ¢cok kisa slirede pespese cakmasiyla olusan etkinin adidir.

Flasla birlikte dlisiik enstantane kullanimi

Normal kosullarda ortucu agildig1 anda flag gakar ve orticu kapanana kadar acik kalir. Bu sekilde hareketli
konularda konu sanki geri geri gidiyormus gibi bir etki olusur. Oysa, “rear synch” modunda fotograf
cekildiginde, dnce perde acllir ve ortam 15131 filmi pozlamaya baslar ve perde kapanmadan hemen once
flag cakarak konuyu aydinlatir. Bu sayede, hareket eden goruntl, en ileri noktada belirginleserek, ileri
dogru gittigi vurgulanmis olur.

Herhangi bir 1gik kaynagi gibi, flaglari da filtre ile kaplayarak is1din renginin degistiriimesi mumkuindur. Bu
bize, flasin renk sicakhgini arttirma ya da azaltma olanagi saglar.
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FLAS MODELLERI

Dolgu Flasi oldukga yararh bir ara¢ olmasina karsin, ne yazik ki
yeterince kullaniimamaktadir. Bu teknik, flagin gin 1s1din1 bastirmadan,
golgeleri yok ederek konuyu 6n plana ¢ikaracak gugcte calismasi
temeline dayanmaktadir. Dogru pozlama, enstantane degerinin flag
senkronizasyonunu asmadan, ortamin normal i1s1gini dlgerek yapilir.
Eger pozometre 1/60 sn ve F8 gosteriyorsa, flagin glicii F4’e gore
ayarlanmalidir. Bu yontem, yalnizca gucu agsamali olarak dusurtlebilen
ve TTLolan flaslar icin 6nerilmektedir.

Direkt flag 15191, gunesin yerini tutabildigi ve golgeleri yok edebildigi
gibi, cok sert olmasi ve sekillendirmede eksiklik yaratmasi gibi
sakincalar tagsimaktadir. Daha iyi bir etki igin, flagi tavandan yansitmak
ya da Ozel olarak kullanilan flag yansiticilarindan yararlanmak uygun
olur. Boylece golgeler cok daha yumusayacaklardir.

Kirmizi géz sorunu : Sorun, flagin kuguk bir aydinlatma yluzeyine sahip
olmasi ve objektife gok yakin konumundan kaynaklanmaktadir. Bu
sekilde gonderilen isik isinlari, gozlerimizin arka bolUmunde yer alan
kirmizi renkli tabakadan yansiyarak filmin Gzerine duger. Bu sorunu
ortadan kaldirmak igin, flagi yansitmali olarak kullanmak, objektiften
uzakta tutmak olabilir. Bazi makinelerde “kirmizi g6z giderici”
fonksiyonu vardir. Bu fonksiyon, deklangére basildiginda, bir-iki saniye
boyunca kucuk flag parlamalari yaratarak gozbebeginin kisiimasini
saglar ve sonrasinda flagi caktirarak fotografi ceker.
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FLASLAR

EOS-3+550EX
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YAVAS (SLOW) FLASLAR
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SLOW FLASH
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HIZ — FLAS ILISKISI
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UCAYAKLAR (Tripod)

Elde yapilan ¢ekimlerde, orttiict hizimizin kullandigimiz odak uzaklhigindan dahayuksek olmasi
gerektigini belirtmistik. Bunun teknik olarak yetmedigi, is1gin yetersiz oldugu ortamlarda imdadimiza
ucayaklar yetisir. Cok farkli marka ve modeller olmasina karsin, bize en uygun model, kullanim
tarzimizla sekillenir. Studyo fotografciligi veya daha ¢ok ic mekan ¢cekimleri yapiyorsak daha bluyuk ve
saglam modeller kullanabiliriz. Surekli dis mekanda ve geziyor isek hafif modeller tercih nedeni olmali.
Ozellikle dikey cekimlerde basit igayaklarin baglanti noktalari zayif oldugu icin yavas yavas kadrajda
kayma olur. Kontroliin saglandidi kafanin kolay calisilabilir ve sikistirma bdlgelerinin saglam olmasi
tercih nedeni olmalidir. Tekayaklar (monopod) daha ¢ok tasinmasi kolay el destegi saglayan ayaklardir,
kullanim alanlari ve sagladiklari fayda daha sinirhdir.
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KOMPOZISYON

Kompozisyon, goruntu alanindaki nesnelerin genel estetik kurallarina bagl kalarak
yerlestiriimesidir. Yerlestirilecek konularin sinirlarini belirleyen gcergceveye ise kadraj
adi verilir. DUzenleme, rahat algilanabilir bir sema ile yapildiginda, izleyicinin daha
once beyninde olusmus olan tanidik bir sekilden dolayi, o fotograf karesi ile daha
cabuk diyalog kurulur.”S, X, /, T, +, Z, N, L” gibi cizgiler ile “licgen, dortgen, ve daire”
gibi sekiller, kompozisyonda sik bagvurulan semalardandir. Her fotografa sema
yakistirmak gerekmeyebilir. Semalar, fotografi daha anlasilir kilar. Fotografi etkili kilan,
tabii ki yalnizca sema degildir. Bunun yani sira uygun yer, bakis acisi, dogru objektif
secimi de dnemlidir.

Duragan konularda bu semalarin olusmasi segilen bakis noktasina, hareketli
konularda ise hem bakis agisi hem de objelerin yer degismesine baghdir. Isik
kosullarinin degisimine gore leke dagilimi da degiseceginden, bakis uzakhginin
yeniden secimi gerekebilir.

Konuya hangi perspektiften gormek istedigimize bagl olarak objektif se¢cimi 6nem
kazanir.

Kompozisyonda diger bir dnemli konu ise ilgi merkezidir. ilgi merkezi, secilen
cergevenin iginde ilk kez dikkati geken noktadir. Bu da, mesaj vermek istedigimiz
konunu, fotografin en can alici kismina yerlestiriimesi demektir.

Etkili bir fotograf elde edebilmek icin, kritik an, bakis yonu, bakis yuksekligi, bakis
uzakligi, belirginlik 6gesi ve zamanlama énemlidir. 139



KOMPOZISYON

ALTIN KESIM KURALI

Altin kesim, fotografginin fotograf karesi Uzerine yatay ve dikey olarak esit aralikla, hayali gizgiler
cizmesiyle olugur. Goruntu duzlemini hem yatayda, hem de dikeyde 3 esit parcaya bolecek olursak,
birbirini kesen dogrularin kesisme noktalari, ilgi merkezini yerlestirebilecegimiz en uygun noktalardir.
Ornegin, yatay kadrajda bir portre gekilirken, konu sol Ustteki kesisme noktasina yerlestirilirse sonug daha
ilgi gekici olur. Iki ilgi merkezinin yer aldigi fotograflarda dort noktadan diyagonal olanlar tercih edilmelidir.
Altin kesim kurali, gerceve iginde yer alan sekillerin rahatga secilebilecekleri dengeli bir durumda
bulunmalarini saglar.

CERCEVE KULLANIMI

izleyici g6zuinl kontrol etmek icin gerceve kullanmak etkili bir yoldur. Cerceveler, gzii nereye bakacag!
konusunda yonlendirir. Bir fotograf kompozisyonu olustururken, cevredeki bir nesne ile cergcevelemek hem
konuyu dogal ¢cevresinde gosterir, hem de izleyici gozunun bu gergeve disina gikmasini onler.
Cerceveleme 6zenle yapiimalidir. Kopruler, kemerler, kapilar, pencereler, agaclar iyi birer cerceve
olusturabilirler. Cercevede dnemli olan, gergeve olarak kullandigimiz nesnenin ana konuyu ezmemesidir.
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UFUK CizGisi

Ufuk c¢izgisinin nereye konulmasi gerektigi, dis mekanlarda fotograf ceken insanlarin en sik karsilastiklari
sorunlardir. Buna karar vermek 6nemli, ancak bir o kadar da zordur. Temel yaklagim, altin kesim kuralini
da hatirlayarak, ¢gercevenin 2/3’lik bir bolimunid gokylzi veya kara (ya da deniz) pargasi ile doldurmaktir.
Bu, daha ¢ok hangi tarafin dnemli olduguna baglidir. Ufuk gizgisi ortaya kondugu zaman zayif ve duragan
bir kompozisyon olarak algilanir. Bu durumun tek istisnasi, ¢ok iyi bir yansimanin oldugu deniz veya gol
fotograflaridir. Tam simetri etkisi olusan bu tlr yansimalarda ufuk ¢izgisi tam ortaya yerlesebilir. Ayrica,
ufuk cizgisinin egik olmamasina ve mutlaka ¢ergevemizin alt ve Ust kenarlarina paralel olarak
yerlestirimesine 6zen gostermeliyiz.

BELIRGINLIK

Fotografini ¢ektigimiz konunun izleyici tarafindan algilanabilir olmasi 6nemlidir. Konu formu, rengi ve
Isigiyla belirginse, algilamada bir sorun yagsanmaz. Ancak belirginligin saglanmadigi fotograflarin
anlasiimasi ve deg@erlendirilmesi zordur. Konunun belirginligini artirmak i¢in, konuyu ilk géordigumuz anda
fotografini gekmek yerine, konunun gevresinde dolasarak uygun bir ¢gekim agisi aramak gerekir. Farkl
yukseklikler, farkh objektifler, farkli filtreler, hatta farkl filmler deneyerek en uygun kosul saglanmalidir.
Ayrica, konu ile fon arasindaki iligkiye dikkat edilerek, fondaki herhangi bir nesnenin 6n plandaki konunun
belirginligini azaltmasina izin vermemek gerekir.
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YALINLIK

Yalinh@i bir kavram olarak tanimlamak ¢ok zor olmamakla birlikte, fotografik olarak uygulamak zordur.
“Karmasik olmayan fotograflar” yalindir denilebilir. Ancak, arka planin rengi ve dokusu 6nemlidir. Yalinlik,
bosluk demek degildir. Ugsuz bucaksiz bir gokyuzunde suzulen bir marti, yemyesil otlarla kapl bir tarlada
tek bir gicek yalin kompozisyonlardir. Dar agiyla goren tele objektifler, konuyu ¢gevredeki ayrintilardan
soyutlayarak yalinlik duygusunu vermekte etkilidir.

DERINLIK

Temelde fotograf, eni ve boyu olan iki boyutlu bir malzemedir. Herhangi birisi, deklansore bastigi anda
mutlaka iki boyutlu bir fotograf gekebilir. Uglincii boyut olan derinligi fotografa katabilmek ise biraz zordur.
Fotografa baktigimiz zaman kimi 6gelerin yakinda, kimilerinin ise biraz daha uzakta oldugunu
anlayabiliyorsak, bu fotografta derinlik vardir. Is1din yona, net alan derinligi ve perspektif gibi 6zelliklerin
kontrol edilmesiyle fotografa derinlik duygusu verilebilir.

PERSPEKTIF

Perspektif, bize yakin olan objeleri buyuk, uzak olan objelerin ise giderek daha kiguk gorinmesi etkisidir.
Bu etki uzakhgi algilamamizi saglar. Iki boyutlu her tlrli gérsel malzemede Uguncu boyutu anlatmanin en
etkili yoludur. Ozellikle genis acili objektiflerin perspektifi abartma etkisi vardir. Bu cogu zaman
bozulmalara yol acar. Ote yandan tele objektiflerin, perspektif etkisini ortadan kaldirma yetenegi vardir.
Tele objektif ile uzaktan ¢ekilen gortntulerde, konu ile arka plan arasinda sanki hi¢ uzaklik yokmus gibi
algilanir. Bu etkiye “perspektif yigilma etkisi denir.
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DENGE / ORANLAR

Farkh renk ve parlaklik degerlerinin olusturdugu kiimelere “leke” denir. Fotografta yer alan her 6ge,
aslinda gozumuze garpan lekedir. Bu lekelerin kapladiklari alan ile

birbirlerine olan oranlari onemlidir. Bu konuda kesin degerler olmamakla birlikte, kabul goren yaklagimlar
soyledir :

Asil konu, genel gergeve icinde ¢ok klguk kalmamalidir. Konunun yeriiyi secilmelidir. Genel olarak, altin
kesim oranlarina uymak iyi sonug verir. Konuyu, bir tarafa daha yakin yerlestirmeyi distnuyorsaniz,
fotografin agirlik merkezinin dengede kalabilmesiicin ters yonde de lekelere yer vermenizde yarar vardir.
Boylece, fotografin dengesi konurmus olur.

BOSLUKLAR

Fotograflarimizda zaman zaman bosluklara da yer vermemiz gerekir. Uggen ¢atil bir ev, gékdelen, agaclar
s6z konusu oldugunda, fotografin Ust bolumunde, gozl rahatlatmak icin biraz bosluk birakilmahdir.

Benzer sekilde, insan ve hayvan fotograflarinda da, modelin bakis yonune bosluk birakilmasi gerekir. Bu
tur fotograflarda, modelin bakis yonunde birakilan boslugun, ters yondeki bogluktan daha fazla olmasi
onemlidir.

FORM / BiGiM

Fotografi cekilecek konunun dis hatlari, yani formunun buyuk 6nemi vardir. Formun rahat algilanabilir
olmasi, belirginligi artirir. Ornegin, bir binayi fotograflarken uygun isik altinda gekim yapilmaldir. Binanin
bicimi bu sekilde belirginlesebilir. Agaclari, gigekleri, bocekleri gortuntulerken de, yapraklarin ve dallarin
konuyu kapatmasini engellemeli ve istenilen formu butin yalinhgiyla ortaya ¢ikaracak bir ¢ekim agisi

bulmaliyiz.
146



KOMPOZISYON — Denge

147



KOMPOZISYON

DOKU

Konunu yuzeyinin belirginlestirilerek, bu ylzeyin fiziksel 6zelliklerinin algilanabilir hale getirilmesiyle
fotografik doku one gikartilabilir. Genellikle yatay 1sik kullanimiyla, konunun yuzeyindeki girinti ve
cikintilarin algilanmasi saglanir. Dokunun ortaya ¢ikariimasinda bakis yuksekligimiz ile birlikte, konuyu
yalayan bir isigin varhgi onemlidir. Belirgin bir doku genellikle beraberinde ritmik bir yapilanmayi da getirir.

RITM

Birbirini izleyen ayni nitelikteki lekelerin olusturdugu yapiya ritmik yapi denir. Uygun bir bakig agisi
secilerek ritmin gucu arttirilabilir. Birbirini izleyen elektrik direkleri, ayni anda ayni seyi yapan insanlarin
olusturdugu diziler ritmik yapilardir. Ritm duygusu, gézu bir ugtan digerine surukledigi icin, fotograf
cercevesinin verimli bir sekilde kullaniimasini saglar. Ritmin surekliliginin sagladigi avantaj yaninda, ritm
bozuklugu da ilging sonuclar yaratabilir. Yan yana dizilmis okul 6grencilerinin olusturdugu ritmin, aralarina
ogretmenlerinin yerlestiriimesiyle bozuldugu nokta, kendiliginden gugclu bir ilgi merkezi haline gelecektir.
Dokunun oldugu hemen her fotografta ritm duygusuna rastlamak mumkundur, ancak riymik her fotografin
mutlaka doku icermesi gerekmez. Elektrik direkleri bunun tipik rnegidir.

DINAMIZM

Sdzciik anlamiyla hareketli olmayi ifade eden dinamizm, fotografta gesitli sekillerde kendini gésterebilir. ilk
akla gelen etkisi, hareketli bir konunun duguk enstantane kullanimiyla ortaya ¢ikan goruntusudur. Hareket
netsizligi olarak adlandirilan bu etki, duragan olmayan goruntulerin olusturulmasinda sik kullanilir. Tam
tersine, yuksek enstantane kullanilarak havada dondurulmus bir aksiyon sahnesi de dinamizmi
vurgulayabilir. Derinligi olan bir fotografta, hem 6n planin hem de arka planin ayni derecede etkili oldugu
durumlarda da dinamizm etkisi ortaya ¢ikar. Yani, konunun hareketli olmasi gerekmez. Bu etkiyi ortaya
cikaran, guicll ritm duygusudur. I¢ ice gecmis gcerceveler, st Uste binmis agaclar, bir yamaca dizilmis
rengarenk evler dinamik etkiler olusturur. Bu etkiyi vurgulamak i¢in bakis agisinin dogru secilmesi ve 148
uygun isigin beklenmesi yeterlidir.
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UYUM KOMPOZISYON

Uyum ve uyumsuzluk, fotografta sik¢a basvurulan kompozisyon yaklagimlaridir. Fotografta uyum, benzer
ozellikler tasiyan 6gelerin bir arada kullaniimasiyla saglanir. Uyum birkacg sekilde kargimiza ¢ikabilir:
Renk ve ton degerlerinde uyum : Gorluntude yer alan 6gelerin benzer renklere sahip olmasi veya
karsit renklerden olusan zitliklar.
Bicimde uyum : Yer alan nesnelerin ayni bicimde ve uyumlu olmasi. Balik¢inin tezgahindaki baliklar..
Fonksiyonel (iceriksel) uyum : Objeleri birbiriyle ya da arka planlariyla arasindaki iliskide ortaya
cikan uyumdur. Sabaniyla tarlayi suren bir giftci, ikisi de gulimseyen iki cocuk.. Karsitliklarda
kullanilabilir.
Grafik degerlerde uyum : Semalarin, gizgilerin birbiriyle olan uyumudur. Uzayip giden bir yolun iki
yanindaki elektrik telleri, ¢esitli sekillerde ici ice gegmis daireler..

RENK

Fotografciligin vazgecilmez 6gesi olan renk, 1s1g1n niteliklerine bagli olarak degisim gosterir. Sert
(kontrast) i1sik altinda renkler daha canli goranurken, yaygin (difiz) isik altinda renkler yumusar ve
soluklagir. Anlatim yonteminize bagh olarak her iki durumda da ilgi gekici fotograflar olugturabilirsiniz.
Renkler arasindaki uyum kadar, karsit renkler ve karsitliklar da guglu bir kompozisyon olusturabilir.
Ornegin bitunuyle kirmizi gelinciklerden olusan bir tarla etkileyicidir. Ancak, yemyesil bir tarlanin icinde tek
bir kirmizi gelincik daha da etkileyici olabilir. Ayrica konuya iyice yaklasarak yalnizca renk ve grafik
deg@erleri ortaya gikaracak soyutlamalar da yapilabilir.

UYGUN (KRITiK) AN

“Uygun An” In belirlenmesi, ya da “zamanlama” nin dogru yapilmasi énemli bir kompozisyon kriteridir.
Fotografin dogasi geregi olay tek bir karede anlatilacagindan, hareketli konularda dogru ani saptamak ¢ok
onemlidir. Fotograf¢i mutlaka iyi bir gozlemci olmali, olayi dikkatlice izlemeli ve hangi hareketlerin hangi
surelerde yapildigini gozlemlemelidir. Uygun an yakalandiginda dogru fotograf ortaya cikarken, uygun
saniyenin onda birinde kagirildiginda hicgbir degeri olmayan goruntuler elde edilmis olur.



KOMPOZISYON - Gugli Etki

152



KOMPOZISYON - Giiglii Etki Il

153



DOGRULTU/ YON KOMPOZ]SYON

Fotograflarimizi estetik olarak daha c¢ekici hale getirmek icin objelerin dogrultu ve yonlerine dikkat
etmeliyiz. Fotografin igcine dogru hareket, estetik olarak cok daha etkileyicidir. Bu yuzden profilden
goruntuledigimiz insanlarin bakis ve gidis yonlerinde daha fazla bosluk birakmaya 6zen gostermemiz
gerekir. Ayrica, géruntimuzde yer verdigimiz grafik gizgilerin dogrultusunda yerlestirdigimiz bir obje
kendiliginden bir ilgi merkezi haline gelecektir. Clnku, bu ¢izgilerin yonlendiriimesiyle izleyicinin gozu bu
objeye dogru kayacaktir.

GRAFIK
Goruntulemeyi distindigumuz 6gelerin bicimleri bazen bize ¢ok bilinen sablomlari animsatir. X, Z, N, S, T,
L,Y, H,U, W, V,/, +, # gibi harf ve semboller her izleyicinin

dikkatini cekecek olan grafik sablonlardir. Bu tur grafik etkilerden yararlanmak, fotografin gicunu

arttiracaktir. Ayrica uggen, dortgen, besgen gibi cokgenler ile daire ve elips gibi kapali formda olan
cercevelerin kullanimiyla da kapali kompozisyon dedigimiz guglu etki saglanabilir.
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